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 साधना शिलेदार 

 

एखाद्या कचे्चत व्हावं असं गेल्या वर्षी सोळा एशिलला चंद्रिेखर उपाख्य बाबुराव 

रेळे ह्ांचं शनधन झालं, हृदयशवकाराच्या तीव्र झटक्यानं अक्षरिः  काही शिशनटांतच त्ांची 

िाणज्योत िालवली. अगदी सवाांसिक्ष, शिष्य आशण जाणकारांच्यासिोर, आपल्या 

आवडत्ा गानकलेत रििाण झाले असताना त्ांना देवाज्ञा झाली. 'गौड' हे अंग कसं 

असतं, आरोहात कसं असतं अन् अवरोहात कसं उतरतं ते गाऊन दाखवताना 

गातागाताच बाबुराव कोसळले. िंुबईतल्या वाळकेश्वर भागात संवाद फाउंडेिन या 

त्ांच्या किमभूिीत एका सियोग व्याख्यानादरम्यान बाबुराव रेळे आपल्यातून शनघून गेले. 

हा धक्का सहन करणं िला आजही कठीण होत आहे. 

 

१९९३ पासून गेली सतरा-अठरा वर्षम िी बाबुरावांकडून संगीताचं शिक्षण घेते आहे. िाझी 

नोकरी नागपुरात असल्यानं उन्हाळा आशण शदवाळी या दोन दीघमसुट्ट्ांच्या काळात 

िंुबईला येऊन िी त्ांच्याकडून शिकत असे. १९९३िधे्य बाबुरावांचा बंशदिीचंा संग्रह 

'गंुजन' िशसद्ध झाला. त्ा वेळी िला बाबुरावांचा 'िोध' लागला. तेव्हा वर्षमभरापूवीच 

पंशडत कुिार गंधवाांचं शनधन झालं होतं. कुिारजीच्या गायकीचं िला लहानपणापासूनच 

िचंड आकर्षमण होतं, कुिारांच्या बंशदिी गायला िला खूप आवडे. तेव्हाही कुिारांच्या 

पत्रास बंशदिी िी गाऊ िकत असे. कुिारजीच्या शनधनानंतर त्ांच्या गायकीचा वेध 

घेण्याच्या उदे्दिानं िी बाबुकाकांकडे जात असे. कुिारिेिीिधे्य बाबुरावांच्या नावाचा 

दबदबा होता. बाबुराव आशण कुिारजी दोघे देवधर िास्तरांचे शिष्य, एकिेकांचे 

सहाध्यायी. वयाच्या आठव्या वर्षी कुिारजी िंुबईला आले तेव्हापासून तर तबे्यतीिुळे 

िंुबई सोडून देवासला जाईपयांत दोघे एकत्र शिकले, एकत्र वाढले, एकत्र घडले. कुिार 

सिजावत असताना बाबुकाकांनी 

 

जडणघडण स्पष्ट केली. कुिारांबरोबर घालवलेल्या सिृद्ध काळाचं 

 

दिमन घडवलं, हे दिमन इतकं आत्मीय होतं की एकदा 'कुिार 

 

िाझा सखा' हे पुस्तक शलहून झाल्यावर बाबुराव िहणाले, 'आता वेगळं आत्मचररत्र 

शलशहण्याची गरज नाही. कुिारांच्या गायकीच्या ओढीनं िी बाबुकाकांकडे पोचले खरी 

पण बाबुरावांनी या आकर्षमणाच्या कक्षा रंदावल्या. कुिारजी, बाबुराव रेळे या वाटेनं सुरू 



झालेल्या िवासात शसंदेखो,ं देवधर िास्तर, बेगि अख्तर, अंजनीबाई िालपेकर, केसरबाई 

केरकर अिा थोरािोठ्ांचे दिमन घडवलं, शकसे्स, कथा-कहाण्या, घटना यािुळे हा िवास 

रंजक व्हायचा. सकाळी आठ वाजल्यापासून जेवणाची वेळ होईपयांत तीन- साडेतीन 

तास बाबुकाका शिकवत. चचमगेटकडे जाताना चनी रोड से्टिनला उतरून सिुद्राकडे 

पाठ करून िाथमनासिाजाच्या शदिेनं जावं लागायचं. िी पायीच पारेख स्टर ीटवरच्या या 

रेळे शबल्डंगकडे जाताना हा शगरगावातला भाग बधायचे. यातल्या िते्क इिारतीला 

स्वतः चा इशतहास आहे, ओळख आहे, िते्क रस्त्याचं िहत्त्व आहे बाजूला अशपरा हाऊस, 

िागे शबलाम िातोश्री सभागृह, चौपाटी याच भागात देवधर सू्कल। खास पारिी आशण 

िराठी लोकांचं हे शगरगाव सकाळच्या वेळी अनुभवता यायचं. रेळे शबल्डंगचा लाकडी 

शजना चढून शतसऱ्या िजल्यावर घरात सिोरच डायशनंग टेबलाजवळच्या खुचीत 

रेळेकाकू बसलेल्या शदसायच्या. काका सोफ्याच्या खुचीत बसून वाटच बघत असायचे, 

कधी आवडत्ा कॉम्प्युटरवर बसून हातात शभंग घेऊन काहीतरी वाचत असायचे. 

लाकडी शजना चढताना थोडा आवाज व्हायचा. तेवढ्यानं सुभार्षला चाहूल लागायची. 

घरात काि करता करता, स्वयंपाक करता करता तो दार उघडायचा. 'काय शवचार 

करून आली आहेस?' असं काका शवचारायचे.  िाझी यादी िनात तयारच असायची. िग 

िुद्ध सारंगात शकते शदन, जौनपुरीत अनोखी पीर, अबु्दल कादरची अहीर भैरवातली ए 

करतार, कधी शसदुव्यात ना दैया, पालेकरबुवांची कौसी कानद्वघातली की लो िान अिा 

थोरािोठ्ांच्या अस्राल बंशदिी काका शिकवत जात. एकदा 'आता बंशदि नको, तुला 

गाणं शिकवतो' असं िाणून काकांनी कल्याणिधे्य तान शिकवली, शबहागात तानेचा घाट 

सिजावला, आतल्या खोलीत आम्ही गायला बसायचो, शवशिष्ट तने्हनंच कपाटातून सािान 

काढावं लागे. तंबोरा, इलेक्ट्र ॉशनक तंबोरा, इलेक्ट्र ॉशनक तबला, एके्स्टनान, पाण्याचा पेला, 

डागा, त्ा खालची गुलाबी कापडाची चंुबळ आशण वह्ांच्या चोपड्ांची शपिवी एवढी 

अष्टांग साधली की गाणं सुरू व्हायचं, काकू िागे खुचीत येऊन बसलेल्या असायच्या. 

गेल्या सतरा वर्षाांच्या या तालिीला िाझा टेपरेकॉडमर साक्षी आहे. 

 

काका स्वतः च्याच पट्टीत शिकवत. िाझ्या काळी चारिधे्य शिकवत नसत. त्ािुळे िध्य 

सप्तकाच्या चैवताच्या पुढे जाताना िला पुन्हा िंद्र िध्यात शिरावं लागायचं. िाझी 

धावपळ व्हायची. पुढे िला हे चांगलं साचलं. 

 

एका श्वासात दोन शकंवा तीन स्वरांइतक्या गतीनं िध्य र्षड्ज भरला जायचा. राग 

'सोडवला जायचा, बलनानं शवस्तारला जायचा. न्यासाचे थांबे, शवस्तारांच्या वाटा, धोक्याची 

वळणं िोधली जायची. बंशदिी शिकवल्या जायच्या. त्ातल्या शवस्तारिक्यतांचा 

 



वेध घेतला जायचा. 

 

गाताना खूप लोकांच्या आठवणी शनधायच्या. जगनाथबुवांचा िूळ 

 

कौसी अन् नंतर त्ाचा चुकून झालेला जोगकंस यातला फरक स्पष्ट केला जायचा. 

कधीकधी काका गातागाता जुन्या आठवणीिधे्य गंुतायचे, घटनांचा गंुता सोडवत बसायचे, 

िचंड थकवा िीण यायचा िग त्ांना, एकदा असंच गाणं चांबवून त्ांनी िला अवशलया 

शसंदेखााँ सिजावून सांशगतले होते. एकदा िचंड हळवं होऊन त्ांनी िला 

 

िुकुल उलगडून दाखवला होता. ' 

 

बाबुकाकांना संगीतातली नजर होती. व्हीजन होती. अिा बुजूगम 

 

कलाकारांची जडणघडण किी झाली असेल याची िला खूप उतु्सकता होती, त्ा काळी 

िंुबईतल्या शगरगावातल्यासारख्या सचन कुटंुबािधली िुलं कसं गाणं शिकत असतील? 

व्यावसाशयक के्षत्रात नाव असलेल्या अिा कुटंुबांिधे्य संगीताची जोपासना किी केली 

जात असेल याबद्दल िला कुतूहल असायचं. ल्िक होऊन उत्तरं सापडावीत अिी 

ज्याची दृष्टी तयार आहे त्ांनी कसा अभ्यास केला असेल? शजथं पंशडत कुिार 

गंधवाांसारख्या युगिवतमक व्यल्िित्त्वाची बीजं रोवली गेली त्ा देवधर सू्कलिधे्य काय 

काय घडत असेल याबद्दल िला खूप कुतूहल वाटायचं. 

 

िाझं हे कुतूहल बाबुकाकांना जाणवायचं, पण देवधर सू्कलिधे्य जाण्याबद्दल ते कधीच 

उतु्सक नसत. जाऊ नंतर, नेईन कधीतरी, पुन्हा कधीतरी जा असं म्हणून टाळायचे. 

देवधर सू्कलबद्दल त्ांना अतं्त आदर होता. किालीची कृतज्ञता होती. ज्या संगीतानं 

आयुष्यभर सोबत घडवली त्ा देवधर िास्तरांबद्दल, कुिारांबद्दल अन् सू्कलबद्दल कृतज्ञ 

असणं अतं्त स्वाभाशवक होतं, पण कुठेतरी िनात खोलवर एक दुखरा कोपरा होता. तो 

कोपरा काकांनी िोकळा केला... त्ा घटनांनी, त्ा आठवणीनंीदेखील त्ांचे डोळे भरून 

येत... िला िास्तरांसाठी खूप काही करायचं होतं. देवघर 

 

सू्कलसाठी िी खूप काही करण्यासाठी तयार होतो... पण िला करू शदलं नाही... डोळे 

पुसत तटस्थपणे 'आपल्याला रसच नाही त्ात अथम भणताना दुखरी जखि भळभळून 

वाहायला लागलेली असायची. 

 



देवधरांच्या सू्कल ऑफ इंशडयन मु्यशझकिधे्य लहानपणी बाबुराव शिकायला गेले त्ा 

वेळी त्ांचं वय आठ वर्षाांचं होतं. हरे्ष िास्तरांच्या वगामत ते जात. 'कुिार गंधवम' नावाख्या 

िशतभावंताची 'एंटर ी' वायची होती. कुिार गंधवम शतथे आल्यावर दोये एकत्रच शिकत. 

आठ-दहा वर्षाांची ही िुलं। आज एखाद्या गायनिाळेत या वयाच्या िुलांना आरोह-

अवरोह-पकडीच्या साच्यात अडकवलं असतं. पण कुिारांच्या अलौशकक िशतभेिुळे या 

िासची िागणीच वेगळी असायची. 

 

देवघर िास्तरांच्या िासिधली वही काकांनी िला दाखवली. खशजना होता तो। काय 

काय होतं त्ात आधी िुद्ध स्वर घोटा िग शवकृत स्वरांकडे जाऊ ही गायनिाळांिधली 

रूढ शिस्त असते. पण या िुलांनी ललत शिकलाय। तीही बास बसाईसारखी बंशदि. यात 

'िैं चाह' या अंतऱ्यात... गिि'ि, िि'धि यांसारखे दोन िध्यि पाठोपाठ येताहेत. येताना 

रे'सा'शनश्वि'िगरेसा अिी दोन िध्यिांची अवरोही तान िास्तरांनी शिकवली आहे. 

 

'आिचं शिक्षण कम्प्लीटली वेगळं होतं' असं बाबूकाका नेहिी म्हणत. या वहीत 

सुधराईच्या ताना आहेत. एि.ए.च्या वगामिधे्य गेल्यावर नायकी-सहा-सुधराईचे पेच सुटत 

नाहीत. वहीत 'पलक न लागी'वर सुधराईचे पले्ट आहेत... अडाण्यांचा बडा ख्याल आहे. 

िुिऱ्यात जौनपुरीचा 'बाजे झनही'ं शदसतो. िुलतानीचा 'गोकुल गााँव' शदसतो. हे सगळे 

राग ही िुलं पचवत होती. 'भोर कई शिल ने, कारे जाने ना दंूगी' या बंशदिीवर स्वराच्या 

नोदंी आहेत. परज, शहंडोल हे राग एरवी िुलांना कठीण म्हणून उशिरा शिकवले जातात. 

वसंत शिकल्यावर परज शिकायचा अन. नेहिीसाठी 'तुलनात्मक अध्ययन' करत 

बसायचं, असं घडतं हे योग्य नाही. अिानं परजचं स्वतंत्र व्यल्िित्त्व हरवून जातं... ह्ा 

दोन िुलांबाबत असं घडलं नसणार। 

 

वहीत अनेक शठकाणी देवधर िास्तरांचं हस्ताक्षर शदसतं. आसावरीत िास्तरांनी शलहून 

काही भाग सिजावला आहे. काही पले्ट आहेत. कुिारांची तान हे त्ांचं वैशिष्ट्य होतं. 

तीच तान बाबुकाकांच्याही गळ्यात होती. 'कुिारची तान त्ाची स्वतः ची नाही. ती 

िास्तरांनी आम्हांला शिकवली होती.' हे रहस्य बाबुकाकांनी कुिारांच्या शनधनानंतर 

िांडलं. या तानेचा उगि ह्ा वह्ांिधे्य सापडतो. 

देवधरांच्या गायनिाळेत गुणीजनांच्या चचाम, सभा होत. त्ा वेळी िुलांना शटपणं काढावी 

लागत, नोदंी घ्याव्या लागत. 'सत्र २०वे... गायनातली शवशवध अंगे...' अिी नोदं एका 

शठकाणी शदसते. सू्कलिधे्य धृपद-धिारही शिकवले जात. तुिऱ्या, दादरेही चालत. 

अख्तरीबाईंच्या 'आफत हुए बदनाि', 'क्या ददम  की कोई दवा जाने' या ठुिऱ्यांच्या नोदंी 

यात आहेत. बाबुकाकांच्या ठुिरी दादऱ्याच्या आवडीचं बीज या काळात रोवलं गेलं 



असणार. 'जा िैं तो से नही ंबोलू' शकंवा 'चोरी करत कान्ह' कुिारजीनंी चाल लावलेल्या 

भजनांच्या नोदंी वहीत शदसतात. सर गया बला से तेरी, ददम  का सर गया. तेरी शनगाहे बाछ 

का, सदका उतर गया 

 

यांसारखे वहीतले िेर बाबुकाका हसत हसत वाचून दाखवतात तेव्हा त्ांच्या डोळ्यांत 

बालपणीच्या अन् तरणपणीच्या अनेक कथा रहसं्य चिकत असतात. 

 

संगीताखेरीज इतर व्यवसायांिधली शिस्त संगीतात येऊ लागली तसं संगीताचे के्षत्र 

सिृद्ध बनत गेलं. बाबुराव व्यवसायानं वकील होते. आपल्या व्यवसायातलं त्ांचं नाव, 

कतृमत्व िोठं होतं. या व्यवसायात लागणारा नेिकेपणा, चौफेर अभ्यास, व्यासंग त्ांनी 

संगीताही आणला. म्हणून एखाद्या शवर्षयाचा सूक्ष्म तपास ते करू िकायचे. अनेक 

िूलभूत िश्ांची उकल करण्याची क्षिता त्ांच्याजवळ होती. रागांच्या शनशिमतीस 

कारणीभूत असलेल्या स्वरांच्या िवाहांची संकल्पना त्ांनी िांडली. िांड, कल्याण, 

शबलावल, गौड हे चार स्वरिवाह आहेत. या चारही िवाहांची स्वतः ची ओळख असणारी 

ठेवण आहे. चलन आहे. त्ांची शनशित वळणं आहेत. शहंदुस्तानी संगीत या चार 

िवाहिील स्वरयोजनेतून िवास करते असा शसद्धांत त्ांनी िांडला. त्ांच्या या 

संिोधनासाठी िंुबई शवद्यापीठानं, त्ांना डी.शलट्.च्या पदवीनं गौरवलं व त्ाचं पुस्तकही 

िशसद्ध झालं. 

बाबुरावांच्या अनेक बंशदिी आहेत. 'गंुजन' हा त्ांच्या बंशदिीचंा संग्रहही संवाद 

फाउंडेिनने िशसद्ध केला. बाबुरावांच्या बंशदिीिागची िेरणा व भूशिका नेहिीच 

सांगीशतक असायची. या सवम बंशदिीचं काव्य धनानंद या संत कवीचं होतं. बंशदिीबद्दलची 

एक दीघम िुलाखत िी घेतली होती कारण बंशदिीच्या िांडणीबद्दल काकांची काही खास 

िते होती. गाण्यांच्या सुरवातीला स्वरशवस्तारानंतर बंशदि िांडायची आशण नंतर शतला 

उपज अंगानं शवस्तारायचं ही रूढ पद्धत. म्हणूनच बंशदिीला रागाची पशतज्ञा िांडून 

बंशदिीच्या अंगानं राग िांडला जातो. बाबुकाका िात्र बंशदिीच्या अंगाने नवे्ह तर 

बंशदिीतूनच राग िांडण्यावर भर देत. बंशदि सलग न िांडता ते शवस्ताराच्या अंगाने 

थांबत, तोडत िांडायचे आवतमनांच्या शहिोबानं ओळीचे तुकडे न करता शवस्ताराव्या 

िक्यतांनुसार थोड्ाथोड्ा भागाची पुनरावृत्ती करायचे. त्ािुळे कधी एखादा चारच 

िात्रांचा तुकडा पुन्हापुन्हा येतो तर कधी सात-आठ िात्रांची स्वरावली खुलवली जायची. 

हे छोटे-िोठे तुकडे पुन्हा सुरवातीची जागा येईपयांत खुलवत नेल्यानं तालाचा डौल 

बाजूला होऊन लयीचा स्वतः चा डौल पुढे यायचा. बंशदि सलग गाऊन संपवण्यापेक्षा 

टयाटयानं, तुकड्ातुकड्ानं गाऊन दिदार पॉजनं सजवली जायची. बंशदि िांडून 



व्हायची तेव्हा रागही िांडून झालेला असायचा. जैताश्रीतली 'राग राशगनी िुरत्तीवंत', 

रािकलीतली 'करो शसव िेहरकी नजर', िधुवंतीतली 'सनेहरा िेरो', रागेश्रीतली 'बसंत 

नदुवा' या थोड्ा धीम्या लयीतल्या बंशदिी अिा तने्हनं गायला ऐकायला शविेर्ष िजा येते. 

काकांकडे पारंपररक बंशदिीचंा िचंड साठा होता. ती देवधर सू्कलिधली कडक शिस्त 

होती. अनेक िोठे गायक काही नवं केलं की िुद्दाि िास्तरांना गाणं ऐकवत, िास्तरांच्या 

उपल्स्थतीत आदानिदान व्हायचं. या चचामिधून कुिार-बाबुकाका घडले. पण देवघर 

िास्तर स्मरणििीवर अनाठायी शवश्वास ठेवू देत नसत. बंशदिीचं नोटेिन करावंच 

लागायचं, चचामची शटपणं करावीच लागत. 

एखाद्या गोष्टीनं शवनाकारण भारावून जाण्याची, अवाक् होण्याची िुभा येथे नवहती. 

त्ािुळे स्वकष्टानं शिळवलेल्या अनेक बंशदिीची स्वरशलपी बाबुकाकांजवळ नीट जतन 

केली आहे. हा ठेवा िहत्त्वाचा आहे. 

बाबुकाका ठुिरीही ढंगानं गायचे. एकदा कुिारनं िपथ घातली म्हणून बाबुकाकांनी 

ख्याल गाणं साहेलं, जवळजवळ वर्षमभर ते रागदारी संगीताच्या वाटेला गेले नाहीत. चैनीनं 

ठुिरीकडे वळले. सनदशपया, ललुनशपया यांचा अभ्यास केला. बेगि अख्तर अभ्यासल्या, 

त्ातून सुरेख ठुिरी ते गात असत. 'यही है ठइया झलूानी हीरानी', 'बाली उिर 

लरकइयााँ', 'हटो जाओ रे', 'िे तोड लायी राजा', 'छोड दे गलेवारी श्याि' काका 

िनापासून गायचे. पूररया धनाश्रीत 'शनडर ऐसो का करू कान्हा'िधे्य 'कान्हा'वर पुकार 

घेत 'शजया तरसे' ही बसंत िुखारीतली बंशदज्ञा ठुिरीसारखी सजवायचे. या सगळ्यांिधे्य 

तालाच्या बंधनातून सुटून लयीच्या डौलात डोलत गाण्याची काकांची िैली अनोखी होती. 

बाबुकाकांची 'गंुजन', 'स्वरिवाह', 'कुिार िाझ्झा सखा' अिी तीन पुस्तकं िकाशित 

झाली होती. त्ांची शहंदुस्थानी संगीताच्या िुळािी असणाऱ्या काही िूलभूत तत्त्वांबद्दल 

ठाि ितं होती. काही अंदाज-ठोकताळे होते. िानवी कंठाला िूळ आदिम िानले जाते. 

वाद्य-संगीताचाही िानवी कंठाव्याजवळ जाण्याचा ियत्न असतो. पण काकांच्या िते 

शहंदुस्थानी संगीताचं िूळ कंठ नसून वीणा है वाद्य होतं. काका शहंदुस्थातानी संगीताथा 

उगि भैरवाच्या स्वरातून झाला असं िानत. ही सगळी ितं, त्ाला अनुकूल पुरावे आशण 

शनणमयाित जाण्याचा वैध िागम अिी सगळी वशकली शिस्त काका िनापासून सांभाळायचे. 

काकांना लोकांना खूप काही सांगायचं असायचं. जुन्या आठवणीनंा उजाळा द्यायचा 

असायचा. िंुबईसारख्या गशतिान िहरातल्या देवधर सू्कलसारख्या ियोगिील 

वातावरणातला िहत्त्वाचा सिृद्ध पट उलगडला जाताना बघणं हा िाझ्यासाठी एक 

आनंददायी, अनुभव असायचा. काकांच्या सहवासात राहायला शिळणं हा खरोखरच 

जीवन सिृद्ध करणारा अनुभव होता. काका काळानुरूप बदलणारे होते, ियोगिील 

होते, शवनाकारण ियोगांच्या आहारी जाऊन िूळ गाभा हरवून बसणाऱ्यांपैकी नव्हते. 



गेली काही वर्षम काका एकावेळी सलग शिकवू िकत नसत, थकायचे. त्ािुळे गेली काही 

वर्षम िी िंुबईत आल्यावर गुरगृही काकांजवळ राहायचे. शदवसभर गाणं व्हायचं. चचाम-

गया व्हायच्या. 

या काळात िला गाण्याव्यशतररि काकांच्या व्यल्िित्त्वाचे इतरही पैलू अनुभवायला 

शिळाले. पाशकम न्सन्सिुळे काकू फार हालचाली करू िकत नाहीत, काकंूची काळजी 

किी घेतात ते अनुभवायला शिळालं, नातवंडांना आजोबांची किी ओढ आहे हे जाणवलं, 

रोज सकाळी काकांबरोबर िी फळ-भाजी-सािान आणायला खाली बाजारात जायचे. 

भाजीवालीच्या तबे्यतीची शवचारपूस व्हायची, शकराणािालाच्या दुकानात बसून शिकेटवर 

गष्या व्हायच्या, नुकतंच लग्न होऊन सासरी गेलेल्या फळवालीचा 'हाल' शवचारला जायचा. 

गितीनं शचडवाशचडवी व्हायची. िेवटी फळवाल्याकडे सू्टलवर बसून िनसोि साखर 

घातलेला चहा व्हायचा. शदवसभराची 'एनजी' शिळवून काका घरी परतत. कुिार हा 

काकांचा वीक पॉईंट. कुिारनं शलशहलेलं एक पतं्रच काकांच्या कपाटात फे्रि करून 

ठेवलं आहे. १९९४िधे्य कायमििांच्या शनशित्तानं काका-काकू िाझ्याकडे सलग चार-पाच 

शदवस राशहले होते. रोज रात्री आम्ही चौघे कुिारांच्या एका िैशफलीचं रेकॉशडांग ऐकायचो. 

कुिारांच्या िृतू्नंतर िथिच काका कुिारांना ऐकत होते. गाणं ऐकताना शदलेली वाहवा, 

काही खास जागांना जाणारी दाद आशण िांतपणे डोळ्यांतून ओघळणारे अशू्र िी 

अनुभवले आहेत. 

िला काकांचा ररयाज ऐकायला शिळाला आहे. त्ांच्या पुढ्यात बसून ररयाज करायला 

शिळाला आहे. त्ांच्या शवचारांचे िाझ्यावर संस्कार झाले याबद्दल िी भाग्यवान आहे. 

यातल्या अनेक गोष्टीचंं व शिकवतानाचं रेकॉशडांग िाझ्याजवळ असल्यानं िला 

शिकवायला बाबुकाका कायिच असणार आहेत. 

 

 

  



पं. चंद्रशेखर रेले   2  
 

िा. साधना शिलेदार नागपुर 

 

२९ एशिल १९२७ रोजी जन्मलेल्या पं. चंद्रिेखर रहे हयांना लहानपणापासूनच संगीतान 

कायम होती. त्ांचा गायनाकडे असलेला कल ओळखून त्ांच्या वशडलांनी त्ांना शवख्यात 

संगीतज्ञ िो. बी. आर. देवघर हयांच्याकडे सोपवलं, वयाच्या ९व्या वर्षाांपासून त्ांची देवधर 

िास्तरांकडे तालीि सुर झाली. त्ाचवेळी िास्तरांकडे साधारण अकरा वर्षामचे शिवपुत्र 

कोिकली 'कुिार गंधवम हेही तालीि घेत होते. देवधर िास्तरांची तालीि, िास्तिमकडे 

वेळोवेळी येणाऱ्या 3. शसंदेखा, उ. बडे गुलाि अली खााँ, उ. वाशजद हुसैन खााँ अिा 

शकतीतरी थोरािोठ्ांचा सहवास आशण सोबतीला कुिार गंधवम अिी पै. चंद्रिेखर ऐसे 

ब्यांच्या सांशगशतक जीवनाची 

 

सुरवात झाली देवधर िास्तरांकडे थोरािोठ्ा गायकांची उठबस कायि सुर असायची 

िोठिोठ्ा गायकांबरोब िास्तरांची गायकी, रागस्वरपे, बंशदिी इत्ाशदवाबत चचाम 

होईरी. देवधर िास्तरांकडच्या ल्या संस्कारांिुळे पं. कुिार गंधवम व पं. चंद्रिेखर रहे 

ब्यांच्यािी चचचाम होत असत. ८िोठ्ा तसेच नव्याही कलाकारांचं भरपूर गाणं ऐकणं, 

त्ांच्या बंशदिीचा अभ्यास करणं, त्ाची नोटेिन्स करून ठेवणं व एकूणच रागस्वरपाची 

सवाांगीण शचशकत्मा करण ल्या सगळ्या गोष्टीचंी सवय कुिारजी सोबतच ૫. જ ેહાાંનાહી 

બાગભી: પાં. શેકે વ ય ાં. ક માર ગાંથરી हया दोघांचाही सांशगशतक िवास एकिेकांच्या 

शवचारांचा िागोवा घेत घेत देवधर िास्तरांच्या िागमदिमनारवाली 

 

िुिपणे सुरू होता. त्ा वेळेपासूनच पं. रेळे ल्यांना रागांची िुळे िोधण्याची इच्छा, उिी. 

प.शव.ना. भातखंडे त्ांनी रागसरूपाची शचशकत्साकरून ત્યામાાંયાર ે ૭૦ થાદવ ભાત ન 

अनेक रागांची शनशिमती असा अिी िांडणी कोली बेतो. पं. भातखंडे त्ांचे संगीताला 

शनयोजनबाद करण्याचे कायम शनः संिय थोर आहे. िात्र तरीही ही थार-राग जनक-जन्य 

पद्धती अनेक िश् अनुत्तररत ठेवतो असे 

૫. -Üકરોભર કે દશશના સતત ગાભવત ભ્રમાચવે रागांच्या िुलचा िोध घेत असतांना 

देख હત્યાની રાાાાાંથી નનનમશની ઝેશો હોતે 5 રાગીયા ઉમમ ફ ટે.. आहे ? त्ाचा 

शवस्तार कसा होतो ? २. िूलभूत शवष्ट्ष्यांचे सखोल शचंतन नीले 1 ભામાથાર ે ત્યાાંનો 

સવશથ્વી नवीन अिी एक पध्दती शवकशसत केली. ५.३० हयांच्या ल्या शवचारधारेनुिार 

रागामचा उगि चार िूलभूत स्त्रोतांिधून होतो. જગ્યાવ, એભાવભ, માાંક आशण गौड ही ते 



चार िूलस्त्रोत. हया एक शकंवा अनेक स्त्रोतांभोवती रागांची गंुफण झालेली असते. 

उदाहरणाथम शतलककािोद हया रागाचे संपूणम स्वरूप जाणून घ्यायचे झाल्यास केवळ तो 

सिान थाटजन्य आहे तुवदे िानले तर त्ाचे स्वरूप खूप ियामशदत રાહતે. માત્ર હત્યા 

રાગીયા ૩ગમ પાાંડા ગોડ વ નનભાવભ हया तीन िूलस्रोतांिधे आहे असे िानले तर 

रागस्वरूपाचे के्षत्र अशधक शवस्तारते असे. पं. चंद्रिेखर रेने स्पछ करतात. रागांच्या 

उगिाचा, शनशिमतीचा a वगीकरणाचा हा शवचार सवमस्वी नवीन आहे िूलस्त्रोतांच्या हया 

दृष्टीतून केलेले 

 

रागशववेचन पुस्तकरूपातून लवकरच िकाशित होते आहे. પે. રકેે હયાાંત્યાાં હવા 

જાચોસાઢી ભાાંના વગતોવા ફોડશયા ખાડાં ડેરાન બૉર માટશમ હયા સાંસ્તેથી ભમ્પાલવૃન 

शिकली आहे ब्या पुस्तकाच्या शहंदी व िराठी भारे्षतून हे पुस्तक आपल्याला लवकरच 

उपलब्ध होणार आहे. પાં. સૌ હે 3જીસ્ટ વદરાજાડ સાહેત १९७० पासून त्ांनी बंशदिीचं्या 

शनशिमतीला सुरवात कोनी, त्ांच्या काही शनवडक बंशदिीचंा संग्रह १९८२ साली िकाशित 

झाला आहे. व्यात शवशवध रागांिधील १३२ बंशदिी सिाशवष्ट आहेत, ज्यात िुध 

रागांसोबतच हिीरी कल्याण, जोनासंधुरा, बिीहीवसम इत्ाशद जाडरागती आहेत. पं. रेठे 

यांच्या बादिी ભનજે ગાયજી શ્રાપભ્યા મોાીતીમધૂન સાફર જરીત 

 

असतात बांदीची शनशिमती किी होते ल्याबद्दल त्ांचा अनुभव वैशिष्यपूणम आहे त्ांच्या 

िते स्वरवराण નવચાર હયાશપ્યા સાંયોગારન માંનદશીાંચા તન્મ માથી મનાત होतो व नंतर 

त्ाला रंग-रूप शिळते. 

 

પાં. રકેે રજ્યાભગાયનાપ્રમાણેસ ક મરી ગાયનાતની रितात. िंभर वरे्ष जुन्या इिरीच्या 

बंशदिी त्ांच्याजवर आहेत. सूरदास, धनानंद हयांच्या उपिास्त्रीय िैलीतील रचनाही पं. 

२७ ब्यांकीच्याजवळ आहेत, त्ांची दुसरी गायनाची िैली अशतराय वैशिष्ट्यपूणम व 

आकर्षमक आहे 

 

पं. चंद्रकांत शलिये, श्री सत्िील देिपांडे, श्री राजा काठे, श्रीिती रूपि खटाव १ श्रीिती 

िैला हे त्ांचे शिष्य आहेत. 

 

पं. के हयांचे बंशदिीिधील आस्वादस्थळे त्ाशवर्षयावरील सियोग व्याख्यान 

संस्कारभारतीतफम  ૭૨ પ્લજે વારીભા સાચાાંટોવોજી સોસાયટી મા સમાગૃહાત સાચોણતે 

જભે ેમાટે તમેષ 92 કેજવાડીભા ५५०युत्तर संगीत िंडलत वसंतराव नाईक िासकीय 

कला व सिाजशवज्ञान संस्था (िॉरीस कॉलेज) येथे कल्याणचे िकार हयावर ते वेचन 



करणार आहेत. ज्यात काही स्काईस व स्वतः गायन ते सादर करतील. अभ्यासू, शजज्ञासू 

तसेच सवमसािान्य श्रोत्ांन ही दिेने व्याख्याने म्हणजे पवमणीच ठरणार आहे 


